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Sztuka

Metatechnologiczny swiat

Prezentowana w krakowskim MOCAK-u wystawa ,Nonsensowne technologie” Przemystawa
Jasielskiego i Rainera Prohaski to wyraz stworzonej przez artystéw w 2015 roku koncepcji
artystycznej opierajacej sie wlasnie na pojeciu tytulowych ,nonsensownych technologii”.
Zalozeniem artystéw jest wiec prezentacja prac kwestionujgcych dogmatyczne podejscie
spoleczeristwa do nowych technologii, ujawnienie nieraz bezpodstawnej wiary w ich
przydatno$¢, potrzebe posiadania oraz niewinno$é. Znajdziemy je réwniez w tekscie
kuratorskim:

» Poczgtkiem wielu teorii naukowych i wynalazkéw jest intuicja, dlatego

£ o

Lnonsensownos¢” dziatania Jasielskiego i Prohaski jest przewrotna. Artysci pokazujq, Ze
spontaniczna kreatywnosé poprzedza racjonalne myslenie, natomiast naukowa
koncepcja nie musi przektadac sie na praktyke. Artystyczny podstep polegajqcy na
nadaniu pracom pozoréw przedmiotéw uzytkowych ukazuje wpltyw technologii na nasze
Zycie oraz ujawnia, ze maszyna, ktéra coraz czesciej staje si¢ emocjonalnym partnerem

dla cztowieka, moze byé réwnoczesnie jego wrogiem.

Kryterium ,,nonsensownosci” jako klucz do wystawy i samych prac jest tylez interesujace i
znaczeniotworcze, co nieraz zgubne, bo ttumigce sensy i watki znacznie silniej
wybrzmiewajgce w poszczegdlnych pracach. Rysunki Jasielskiego z serii ,Rejected Projects”
grawerowane na stalowych plytach i niezwykle precyzyjne czy tez Prohaski z serii ,Blueprint
— Bird of Prey” $wietnie wpisujg sie w proponowane kryterium, bo stanowig zapis utopijnych
wizji maszyn, czesto tez niedajacych sie zrealizowaé, sa upamietnieniem pomystéw znacznie
bardziej kreatywnych niz racjonalnych badz tez sg po prostu rezultatem czysto abstrakcyjnego
my$lenia. Jednoczesnie rysunki te podejmujg dialog z historig sztuki: rysunkami Leonarda da

Vinci (skojarzenie doé¢ oczywiste), ale tez na przyklad Francisa Picabii i Jeana Tinguely’ego.



Ci arty$ci jednak podejmuja 6w dialog na r6znych zasadach, a whtasciwie przez wzglad na
odmienne pobudki wymienionych artystéw, i tutaj rzecz sie komplikuje takze w odniesieniu
do wystawionych prac Jasielskiego i Prohaski. Leonardo da Vinci byt przede wszystkim
wynalazcg — préby, jakie czynil, wynikaly z potrzeby znalezienia alternatywnych sposobéw
radzenia sobie z rzeczywistogcia, zwiekszenia wydajnosci czlowieka jako istoty ograniczonej
chociazby dyspozycjami biologicznymi, przekroczenia okreslonych granic, odkrywania tego,
co jeszcze nieodkryte i w koricu sprawdzenia wlasnych mozliwodci wy-tworczych. Do tej

kategorii dalyby sie zaliczy¢ takze niektére prace Jasielskiego i Prohaski.

Jasielski konstruuje maszyny o funkcjach prostych organizméw, ktére choé nie s w stanie
przyshuzy¢ sie czlowiekowi w Zaden (pragmatyczny) sposob, sg poklosiem wilagnie takich jak
wymienione wyzej motywacji, bedacych jednoczeénie fundamentem dla wielu powaznych
odkry¢ naukowych. ,Leviathan” (2013) to wielkoformatowa instalacja w ksztalcie wydluzonej
tuby, wyposazonej w czujniki rejestrujgce ruch. Czujniki pozwalajg Leviathanowi reagowaé na
osoby, ktére go odwiedzajg i dotykajg. Dzialania Leviathana s3 ograniczone do mozliwosci
wydawania dZzwiekéw o niskich tonach oraz zmiennym natezeniu, a takze wibracji, co jednak
robi duze wrazenie na uczestnikach, zwlaszcza ze praca eksponowana jest zawsze w osobnym
i zaciemnionym pomieszczeniu, a same reakcje Leviathana i ich czestotliwo$é nie dajg sie
przewidzieé. Wpisuje to instalacje w czesto i w réznych kontekstach podejmowang
wspélczesnie tematyke posthumanistyczng, kwestionujgca uprzywilejowang pozycje
cztowieka w §wiecie, ale takze caly nurt spekulacyjny dotyczacy mozliwych kierunkéw

ewoluowania nowych technologii ku autonomicznym bytom.

Kolejnym obiektem Jasielskiego symulujgcym zycie jest ,Emotions Control Unit” z 2015 roku.
Artysta obdarzyl ,czujgca” maszyne anachronicznym wygladem, konstruujac jg z
ciemnobrgzowego drewna z wyraZnie zaznaczonymi stojami i analogowymi wskaZnikami
parametréw osigganych przez nia emocji, miedzy innymi strachu, zlosci, zaskoczenia, radosci,
zrelaksowania. Wiasnie tak wyobrazatam sobie zawsze ulegajgce regresji pod wplywem
cofajgcego sie czasu przedmioty opisywane przez Philipa K. Dicka w ,,Ubiku”! Interaktorzy
moga wplywa¢ na odczuwane przez maszyne emocje za pomocg przelacznikéw regulujgeych
czujniki, obnizajgcych lub zwiekszajgcych poziom jej wrazliwosci. Nie jest to jednak jedyne
Zrédlo przezywanych przez maszyne emocji, gdyz za sprawg sensoréw i mikrofonéw sama
wyczuwa ona obecno$¢ i aktywnos¢ odbiorcéw. Emocjonalne natezenie widoczne jest dzieki
zapalajacym sie diodom przy danych wskaznikach. Podobnie jak ,Leviathana”, tak i te prace
dane mi bylo ogladac juz drugi raz — a uzytam stowa ,,0gladac”, mimo ze jest to praca
interaktywna, swiadomie, bo znacznie wiecej czasu poswiecam kazdorazowo na obserwowanie
interakeji postronnych uczestnikéw niz wlasne aktywne uczestnictwo. W MOCAK-u
podchodzitam do ,,Emotions Control Unit” kilkukrotnie, z zaciekawieniem notujac, ze
wskazniki zawsze byly podkrecone tak, by maszyna doznawala jak najsilniejszych wrazeri -
przede wszystkim negatywnych. Nie obywa sie tez zazwyczaj bez iscie performatywnych
wyczynéw o charakterze ruchowym i dzwiekowym wspomnianych interaktoréw.



»Emotions Control Unit” jawi mi sie jako eksperyment, narzucajgc przy tym (z pewnoscig na
wyrost, choé juz od pierwszego zetkniecia) skojarzenia z eksperymentem wieziennym Philipa
Zimbardo z 1971 roku, na podstawie ktérego psycholog ukut termin efektu Lucyfera. Ma on
okresla¢ zmiane, jaka przechodzg ludzie pod wplywem otaczajacego ich Srodowiska i danych
im mozliwosci. Im wieksza wladza, tym wiecej naduzy¢; zwyczajni ludzie staja sie dominujgcy
i represyjni wobec tych, ktérych uznaja za stabszych. Psychologiczny aspekt tej pracy wiaze jg
z szeregiem innych prac o charakterze eksperymentu na odbiorcy, chociazby ze slynnym
performansem Mariny Abramovi¢ ,Rytm 07 (1974). Artystka oddala uczestnikom do
dyspozycji narzedzia, za pomocg ktorych mogli dokona¢ wedlug wlasnej woli i uznania zmian
na jej ciele. Innym przykladem, juz z zakresu sztuki nowych mediéw, moze by¢ wykonany
online performans ,No Fun” Evy i Franca Matteséw (2010). Arty$ci nagrywali (nieraz
szokujace) reakcje osdb taczgcych sie na czacie ze stworzong przez nich fikcyjng postacia,
ktéra w zaaranzowanym przez nich pokoju miala wlasnie dokona¢ samobdjczej §mierci przez

powieszenie.

Usytuowanie ,Emotions Control Unit” w blisko$ci z inng pracg tego artysty — ,Hi-fi” (2002) —
to chyba najmocniejszy kuratorsko zabieg na wystawie, ktéry ma najwiekszg wage w
kontekscie kreowania procesu odbiorczego zwiedzajacych. Obiekt koresponduje wizualnie z
poprzednim dzieki uzyciu do jego konstrukeji drewna i przybiera forme wydrazonej w drewnie
tuby. Pozwala ona uzyska¢ dobrg jakos$é dZzwieku generowanego za pomocg elektroniki.
Instalacja ma przypominac autentyczny, prymitywny instrument, co samo w sobie wywoluje
skojarzenia z egzotyka, naturg, jakims$ mitycznym poczatkiem, moze rytuatem, a dodatkowo
nazwa, jak czytamy na tabliczce informacyjnej przy obiekcie: ,to skrét od high fidelity,
oznaczenia jako$ci dzwieku najbardziej zbliZzonej do oryginalnej”. Instrument jest
autonomiczny o tyle, Ze aby wydobywa¢é dzwiek — monotonny, ale tez wciagajacy, mantryczny
— nie potrzebuje by¢ obslugiwanym przez czlowieka. Czlowiek moze jednak za pomoca
pokretla regulowac tempo wystukiwanego rytmu. Podkrecenie tempa powoduje, ze dzwiek
staje sie niepokojgcy, wznieca pewnego rodzaju nerwowos¢, napiecie, z pewno$cig wplywa na
stan emocjonalny zwiedzajgcych. W tym takze tych, ktorzy kilka metréw dalej konfrontujg sie
z ,Emotions Control Unit”. Jaka jest skala oddzialywania jednej pracy na drugg, mozemy sie
jedynie domy$lac.



Z tymi dwiema instalacjami zestawiono tez prace pod tytulem ,Photo Roboteid” (2016 roku),
ktora takze testuje uczestnikow. Robot fotografuje zwiedzajgcych, ale we wlasciwy sobie
sposdb. Nie jest maszyng efektywna czy funkcjonalng albo tez nie przynosi rezultatéw, jakich
oczekujemy na ogét po nowych technologiach. Robi zdjecia w wybranych przez siebie
momentach, kadruje je do$¢ osobliwie, chaotycznie, czestokro¢ zdjecia sg nieostre,
perspektywa okazuje sie zaburzona. Nieprecyzyjna metodyka ujmowania rzeczywisto$ci,
oparta na bledzie, przypomina te ludzka, a kreatywne podejécie zbliza nawet do postrzegania
artystycznego. A moze jest to po prostu zupelnie inna orientacja, maszyna proponuje inny
~punkt widzenia”, analizuje rzeczywisto$¢ podtug odmiennych kryteriow? Zwiedzajgcy, choé
nie moze kontrolowaé maszyny ani jej ,,spojrzenia”, ktérego w ogdle nie wyczuwa, nie peszy
sie przed owym spojrzeniem tak, jak zwyczajowo dzieje sie to, gdy aparat fotograficzny

obslugiwany jest przez (oceniajgcego) czlowieka.

Wiekszos¢ prezentowanych na wystawie prac Prohaski wigze je z motywami, jakie
przy$wieca¢ mogly Picabii albo Tinguely’emu, gdy tworzyli swoje utopijne rysunki, albo — jak
w przypadku tego drugiego — takze maszyny. Obaj artyéci zwigzani byli miedzy innymi z
dadaizmem, w ktérym tworzono juz prace zaposredniczane przez 6wczesne technologie, ale w
ktérym tez czesto podchodzono do technologicznych rewelacji krytycznie i kontestatorsko.
Tak tez czesto widzi sie twdrczosé Picabii i Tinguely’ego — jako mariaz podziwu dla nowych,
zmechanizowanych form, niemalze apoteoze technologicznych i usamodzielniajgcych sie
rozwigzan, z dystansem i sceptyzmem, a nawet kping wobec wiary nowoczesnych w te

rozwigzania.

Czesé pokazanych prac Prohaski pochodzi z cyklu ,,Unplugger”. 53 to konstrukcje niekiedy o
duzym walorze estetycznym, co uwidacznia sie na przykladzie pracy ,,Giant Unplugger”
(2017), a jednoczesnie potencjale ,rozsadzenia systemu”, ktory celowo przez artyste zostaje
niewykorzystany, co podkreslone jest ostentacyjnym niepodiagczeniem wynalazkow do
zasilania. Szczegélnie interesujacy wydaje sie obiekt zatytulowany ,,Unplugger — Ars
Electronica Edition” (2002) — eksponowana w szklanej gablocie wtyczka, ktéra jako
wyizolowana z jakiegokolwiek kontekstu staje sie po prostu rzezbg, forma. MoZe ona by¢ na
swoj sposdb piekna, co sugeruje jej obecnos¢ za nobilitujgea szyba w instytucji kultury. Bylaby
to dowcipna riposta w Duchampowskim stylu wobec zarzutu niektérych krytykow sztuki
nieuznajgcych prac ,podpietych do kontaktu” za prace artystyczne. Ale gablota moze stuzy¢
takZze po prostu izolowaniu wtyczki od otoczenia w celach zapewnienia bezpieczeristwa.
Wtyczka bowiem zostala przez artyste przetworzona w taki sposab, by po wpieciu jej do
kontaktu wywota¢ zwarcie. Nonsensownos¢ tego obiektu objawia sie tylko wtedy, gdy
pozostaje nieuzywany i eksponowany jako dzielo. W szerszym jednak znaczeniu jest
przedmiotem powodujacym pewne zagroZzenie i wpisuje sie w caly szereg dzialanri
artystycznych o charakterze rebelianckim, interwencyjnym i hakerskim. Mimo tak prostej
formuly, daje mozliwo$¢ stworzenia zagrozenia, odciecia od pradu (czyli ,,od §wiata”),

pozbawienia ludzi kontroli.



W tym samym duchu wydaje sie zloZzona konstrukcja Prohaski, bedaca prowizorycznym
mieszkaniem na kélkach - ,,Shopping Cart Motor Home” (2017). Teoretycznie praca nie ma
wymiaru praktycznego, stanowi jednak ucielesnienie upowszechnionej przez kontrkulture idei
Do It Yourself, czyli samodzielnego wykonywania przedmiotéw codziennego uzytku, poza
systemem, tutaj: poza zasadami wyznaczonymi przez wyzyskujacy spoleczeristwo kapitalizm.
Jest wiec emblematyczna dla okreslonego sposobu myélenia o $wiecie, poshuguje sie
symbolami, problematyzuje rzeczywistosé, co generalnie czyni¢ powinna sztuka. Moim
zdaniem jest to najmniej odpowiadajgca ogélnej koncepcji wystawy praca, ale nawigzuje w
dramatyczny sposéb do dziel artysty z cyklu ,,Unplugger” i wlasnie w stosunku do nich
podkresla ogromng przepa$¢ miedzy problemami Pierwszego i Trzeciego Swiata —
uzaleznieniem od technologii i nieracjonalnym pozytkowaniem energii z jednej strony, a

borykaniem sie z glodem i bezdomnoscig — z drugiej.

Nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednej pracy Jasielskiego, ktérej znaczenie budowane jest na
fundamentach wnikliwej analizy psychologicznej, tak dobrze widocznej w wiekszosci jego
prac, oraz bardzo krytycznym stosunku do (naiwnej) relacji ludzi z technologiami i
maszynami. ,Oracle” z 2017 roku to futurystyczny w konstrukeji ,namiot” mieszczgcy w sobie
wyrocznie, wspolczesng wersje wrézbity lub wrézki. W tej roli wystepuje oczywiscie maszyna,
ktéra po zeskanowaniu linii papilarnych uczestnika przepowiada mu przyszlosé. Niekiedy
jednak, niejako pod przykrywka skomplikowanych procedur kojarzonych z tym, co obiektywne
i niezawodne, pozwala sobie ona na znacznie bardziej subiektywnga i nieprofesjonalng uwage,
chociazby w postaci komentarza: ,masz tadne oczy”. [asielski obnaza tym sposobem
bezrefleksyjne i idealistyczne zaufanie cztowieka do urzadzen i ich rzekomo niepodwazalnych,
bezblednych i bezstronnych dzialan. Jednoczeénie wskazuje na nieustajgca, pierwotng
potrzebe pokladania przez ludzi wiary, a takze oddawania Zycia w opieke silom wyzszym (idgc
tropem gléwnej tezy Victorii Nelson wylozonej w ksigzce ,Sekretne zycie lalek™), ktore w
procesie ze§wiecczenia zrzucily suknie czarodziejek, by przybra¢ ksztalt robotéw i maszyn.
tropem gitownej tezy Victorii Nelson wytozone] w ksigzce ,Sekretne zycie lalek™), ktore w

procesie ze§wiecczenia zrzucily suknie czarodziejek, by przybraé ksztalt robotéw i maszyn.

Wystawa ,Nonsensowne technologie” Przemyslawa Jasielskiego i Rainera Prohaski to tak
naprawde wystawa o metatechnologiach: technologiach, ktérych sily sprawczej nie
rozpoznajemy, czesto mamieni blahymi, sztucznie generowanymi przez najréwniejsze
systemy potrzebami; o technologiach, ktérych powstawanie ma poczatek w nas samych jako
konstruktorach i uzytkownikach; dla ktérych stworzenia fundamentem sg nie tylko nauki

iciste, ale i humanistyczne, jak filozofia i psychologia.

Przemystaw Jasielski i Rainer Prohaska, , Nonsensowne technologie”
kuratorzy: Agnieszka Sachar, Martyna Sobczvk

Krakéw, MOCAK

20.10.2017 - 1.04.2018



Artykuly Recenzje Rozmowy Czytelnia Od redakcji

e 2017-11-28

Sztuka robienia wynalazkow

Ewa Wojtowicz

i Lubig to! 44 uzytkownikow lubi to. Wyprzedz

swoich znajomych,

Nonsensowne technologie, Przemystaw Jasielzki i Hainer Prohaska, 20.10.2017-01.04.2018, Muzeum Sztuki
Wapoiczesne] MOCAK w Krakowie.

Muzeum Sziuki Wspdtczesnej w Krakowie rozpoczeto jesienny sezon wernisazem az
szesciu wystaw czasowych, kiore ogladac bedzie mozna w najblizszych miesigcach.
W gtownym gmachu MOCAK-u otwarto monograficzng wystawe Nonsensowne
technologie Przemystawa Jasielskiego i Rainera Prohaskil'. Czym jest tytutowy
nonsens w technologiach zaaplikowanych przez artystow do stworzenia prac? Czy
przejawia sie w skomplikowanej do granic absurdu procedurze, jak w stynnym modelu



maszyny Rube Goldberga? A moze jest refleksjg bardzie] uniwersalng, kwestionujaca
bezkrytyczna wiare poktadang w moc technologii?

Przemystaw Jasielski, .Photo Robotoid™, 2017, fol. Przemystaw Jasielski (Zrodio: materialy
wiasne artysty)

Przedstawiajgc swoje rozumienie nonsensownych technologii, Jasielski | Prohaska
odwotujg sie do koncepcji technopolu Neila Postmana, zgodnie z kiora, wraz z
nadejsciem totalitarmej technokracji, kulturg zawtadnie niepodzielnie technikal2l.
Skutkiem ubocznym tak fetyszyzowanego dzis postepu technicznego jest swoisty
autokanibalizm mediow, o czym przypominat The Dead Media Project Bruce'a
Sterlinga (1995). Zwracat on uwage na roZnice miedzy przyjemnoscia plynaca z
korzystania z nowych technologii, a zrozumieniem tego, jak wiasciwie dziatajg. Tu
zazwyczaj jestesmy bezradni, a projektanci technologii nie utatwiaja nam zadanial=.
Stad liczne wspotczesnie inicjatywy dzielenia sie wiedzg w tym zakresie, przez takiyki
LZrob to sam” (ang. DY) i nauke hakowania uzywanych na co dzief urzadzen, po
wprowadzenie do tzw. krytycznej inzynierii”, prakiykowane w ramach dziatalnosci,
kt6ra zaliczaé mozna juz do sztuki subwersywnejl®l. Do tego rodzaju aktywnosci
zalicza sie nurt zwany artystycznym majsterkowaniem (artistic tinkering), badz, w
wolnym przekiadzie, krytycznym wytworstwem (critical making)=l. Ta idea tworzenia,
wynikajgcego z wiedzy techniczne] przy wsparciu krytycznego nastawienia oraz
horyzontow bliskich sztuce konceptualnegj, znajduje swoje doskonate wcielenie w
pracach Jasielskiego i Prohaski. Obaj dziatajg w duchu bliskim erifical making, czesto
Zreszig uprawianym przez tworcow przemieszczajacych sie swobodnie miedzy polem
sztuki | inzynierii. TakZe nigjako wstecz, w ramach tzw. inzynierii ,odwrotne|’ (reverse
engineering), majacej wiele wspolnego z taktycznymi mediamil®! oraz designem
spekulatywnym.



W tego rodzaju sie¢ znaczen prace Jasielskiego i Prohaski z powodzeniem sie
wpisuja, chot kazdy z artystdw czyni to w inny sposob. Obiekty Jasielskiego sg w
kazdym wypadku precyzyjne i estetyczne zarazem, tyle, ze za perfekcyjna fasadg
kryja zawsze jakies semantyczne pekniecie: moze to byt nieadekwatnosé materii do
peinionej przez urzadzenie roli, albo zalozona z gory dysfunkcjonalnos$cl”l Projekty
Rainera Prohaski utrzymujg natomiast potencjat spekulatywny za sprawg
podejmowanej przez artyste wnikliwe] obserwacji rzeczywistosci i wykorzystywaniu jej
sktadowych jako modularnych elementow, ktorych ukiad mozna zmieniac. Stuza do
tego miedzy innymi pasy i zaciski, kiorymi artysta spina poszczegodline elementy
swoich instalacji, co pozwala na ich sprawny montaz przy jednoczesnym utrzymaniu
wrazenia pozorne] prowizorycznosci. Tak jest w przypadku HD FLSTN / Rearranged
(2017) — motocykla marki Harley Davidson, ktdry zostat przez artyste
zdekonstruowany i ziozony w inng forme za pomocg opasek zaciskowych. Sam
Prohaska nazywa swoje modularne formy performansem architektonicznym, z uwagi
na wpisang w nie mozliwosE ciggte] reorganizacji skladowych. To okreslenie przywodzi
na mysl| architekture performatywng, czyli dziatanie na pograniczu samowoli
budowlanej i rzezby spoteczne]. Najwyrainiej widac to w duzej instalacji przestrzenngj
Shopping Cart Motor Home (2017) — kompozytowe] formie \maszyny do mieszkania”
wyrastajacej ze sklepowego wozka na zakupy. W przestrzeni instytucji sztuki obiekt
taki dziata jednak inaczej, niz napotkany na ulicy, na przyktad w Los Angeles, skad
artysta zaczerpnat inspiracje, obserwujac mobilne koczowiska tamiejszych
bezdomnychl®!



Rainer Prohaska, .M S CARGO", 2014, fot. Jacek Zydorowicz {Zrodto: materialy wiasne autora)

MobilnosE wpisana jest takze w projekt Prohaski Boring River (2015), a w nim
tytutowg, nudng rzeka jest Dunaj, ktory artysta przeptynat w ciggu dwoch letnich
miesiecy w roku 2014, na samodzielnie skonstruowanym trimaranie MS CARGOEL
Trasa sphywu w dot rzeki biegta od Melk w Austrii aZ do ujscia w poblizu Suliny w
delcie Dunaju na terenie Rumunii, rejestrujac przebieg podrozy w prawie godzinnym
filmie typu sfow video. Sam trimaran wystawiony zostat przed MOCAK-iem jako
niezalezna forma, dopetniajgca ekspozycje we wnetrzach Muzeum.

Pierwsze spotkanie widzow wystawy z Nonsensownymi technologiami rozpoczyna sie
od niepozomego obiekiu, kiérym jest gasnica pofaczona tasmg ze swieca | whyczka
elekiryczna. To praca Rainera Prohaski Unplugger US Version (2016), przygotowana
na wystawe Nonsensownych technologii w Cleveland. Gasnica zabezpieczy przed
pozarem, ktory moze wywolac swieca, zapalona, gdy umieszczenie specjalnie
spreparowanej wiyczki w kontakcie wysadzi bezpieczniki. Praca zdaje sie by drwing z
prZzezormosci preppersow i — jakze amerykanskiej — paranoi bezpieczenstwa. Inne
Lodiaczniki” Prohaski takze maja wydiwiek subwersywny: pierwsza to skromny, ale
skuteczny Unplugger Ars Electronica Edition (2002-2017). To wiyczka, w kidrej oba
bieguny sa potaczone, co po wioZeniu jej do kontakiu ma skutkowad zwarciem
instalacjil’™. Druga to Grant Unplugger (2017), znacznie bardziej efektowna za
sprawsg skali. Prace te sg celowo nieinterakiywne; ich  uzycie” wywotatoby awarie
Wewnetrzna sprzecznost wpisana jest takze w prace Prohaskl PLAY TIME Laser
Edition (2017), w kidrej po miniaturowych szynach porusza sie kolejka, a czas
powolnego przejazdu odpowiada czasowi trwania wystawy.



Natomiast wiekszos¢ prac Przemystawa Jasielskiego zacheca widzow do interakcji, a
poprzez uwidocznienie jej procesu wyzwala refleksje na temat mozliwosci
interaktywnego kontakiu z robotycznym innym. Najwiecej zainteresowania wywotywat
fotografujacy widzéw Photo Robotoid (2016). Wykonywane przez maszyne fotografie
portretowe wydajg sie powstawat wskutek autonomicznych decyzji robota, nie za
sprawa obecnosci modela. Podozas wemnisazu wystawy, drukowane na migjscu
odbitki, stopniowo zastaty podioge przed maszyna, a widzowie (zwiaszcza miodsi)
niekiedy podejmowali z nig gre interakcji. Od strony estetycznej Photo Robotoid
przypominat nieco prace Edwarda Innatowicza lub Robota K-456 (1964), kidrego
zbudowali Nam June Paik i Shuya Abe. Paik ze swoim nieco uszczypliwym podejsciem
do regut sztuki, wydaje sie zreszia patronowac postawom artystycznym
reprezentowanym poprzez Nonsensowne technologie

Przemystaw Jasielski, ,Oracie”, 2017 (zrodio: materialy wilasne artysty

Rownie atrakcyjnym dia widzow byt usytuowany w pobliskiej przestrzeni, Zestaw do
kontroli emogji (2015)1'1] praca Przemystawa Jasielskiego z cykiu Control Units, czyli
urzadzef majacych kontrolowaé niezalezne od cziowieka procesy naturyl!Z
Stylizowany na retro-radioodbiornik obiekt, wykonany z ciemnego drewna z
chromowanymi elementami | analogowymi zegarami, okresiat poziom wrazen
Jdoznawanych” wskutek obecnosci widzdw. Za sprawg kontrolerow Arduino, Zestaw. ..
Jeagowat” w sposob wiarygodny, a spekirum odczuc wahato sie od relaksu poprzez
lek czy nieched, jednak — podobnie jak | w przypadku idiosynkratycznych emocji
ludzkich — nie zawsze mozna byto jasno powigzacd je z okreslonym bodicem



Analogiczny proces zachodzit w przypadku instalacji Oracle (2017), peinigce] role
wyroczni, w kidrej widzowie, ktadac dton na czytniku, mogli oczekiwaé wrézby od
elekironicznego chiromanty. Istotna byta takie architekiura wyroczni taczaca aspekty
futurystyczne z pierwotnym ksztatiem tolosa. Budzi to skojarzenie z futurologicznymi
prognozami Hansa Moraveca, kiory zaklada, Ze za okolo cwierc wieku maszyny
zdolne beda odczuwad i wyrazat emocje tozsame z ludzkimi. W kontakcie z
Zestawem czy wyrocznig zachodzi jednak raczej, znany z przebiegu eksperymentow
ze sziuczng inteligencja. .efekt ELIZY" polegajacy na projekcji uczué widzow,
antropomorfizujacych maszyne w przekonaniu, Ze reaguje na ich obecnost.

Przemystaw Jasielski, ,, Technical Drawings®, 2017, fot. Przemysiaw Jasielski (zrodio:
materiaty wiasne arysty)

Na dzwiekowg instalacje Jasielskiego Lewiatan {2013) przeznaczono osobna,
mniejszg i zaciemniong sale. Dobrze dobrano tu skale instalacji do wnetrza, kidre
nieco zoomorficzny korpus Lewiatana zdawat sie wypetniac, ale w przypadku tej pracy
korzystne bytoby silniejsze oddzialywanie diwiekiem z niskotonowych gtosnikow dla
potrzeb wyraZniejszego oddziatania pracy na zmysty odbiorcow.

O ile Jasielski w swoich pracach stawia na interaktywne doswiadczenie odbiorcy z
wpisanym wen elementem suspensu, o tyle prace Rainera Prohaski przypominajg o
jatowym wysitku interakcji, jak w przypadku instalacji KRF TWRK Enlightement Il
(2017) skiadajacej sie z trzech obiekidw, przypominajacych lunety na statywach.
Widz, krecac korbka, uruchamia oswietlenie wnetrza tuby, moze wiec dzieki temu
zobaczyt jej wnetrze i odczytad, na przykiad, napis: ,Jestem dzietem sztuki® (Black
Box Edition L-Size /| AM THE ARTWORK).
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